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Zwischen Dekor und Sinnbildlichkeit

Eine Ausstellung in Basel zur Renaissance des Ornaments in der zei tgendssischen A rchitektur

Von der funktionalistischen
Moderne abgelehnt, fristete
das Ornament in der
Architektur lange ein
Schattendasein. Nun erlebt
es eine Renaissance, wie
eine iiberzeugende Ausstel-
lung in Basel zeigt.

Vor rund 5000 Jahren begannen
die Menschen mit dem Verzie-
ren ihrer Hiuser, Schriftlich
festgehalten wurde das Phino-
men um 25 v. Chr. in Vitruvs
«De Architecturas. In der Friih-
renaissance griff Leon Battista
Alberti in «De Re Aedifica-
torias Vitruvs ldeen auf, und im
18. Jahrhundert erschienen ein-
flussreiche Publikationen zum
Thema Ornament von Friedrich
August Krubsacius und William
Hogarth. Owen Jones und Gott-
fried Semper unterstrichen seine
Bedeutung im 19, Jahrhundert
mit wortmiichtigen Theorien,
und 1893 erhielt das Ornament
in Alois Riegls «Stilfragen» eine
vollstindige Darstellung seiner
Geschichte. Dochschon 1908 ge-
lang es dem Wiener Architekten
Adolfl Loos mit dem Text «Or-
nament und Verbrechens dieses
Element der Architektur zu abe-
erdigen». Denn Loos™ vernich-
tendes Plidover wurde durch
den Funktionalismus des moder-
nen Bauens so wirkungsmiichtig, dass das Orna-
ment im 20, Jahrhundert eine Tabuisierung in der
westlichen Baukultur erfuhr. Zu Beginn der
1970er Jahre wagte Robert Venturi einen ersten
Widerspruch. Und nun pliidiert Oliver Domeisen
im Schweéizerischen Architekturmuseum (SAM)
in Basel auf «Ornament und Freispruchs.

Die Biichse der Pandora

Fiir die Beweisfithrung hat der Architekturhisto-
riker, Architekt und Dozent an der renommierten
Architectural Association in London ein For-
schungsarsenal an Text und Bild geaffoel. das
Hausherrin  Francesca Ferguson treliend als
Biichse der Pandora bezeichnet. Die beiden
haben daraus die Basler Ausstellung «Ornament
- neu aufgelegt» gemacht, die ganz vom ornamen-
talen Formwillen der heutigen Architektur lebi,
diese mit anderen zeitgenissischen Beispiclen
und historischen Referenzen in Bezichung bringt
und dabei historische Gedankenwelten aktuali-
siert. Das grosse Themenfeld ist in die Bereiche
«Ornament als Material», «das vegetabile Orna-
mentw, «die Schiinheitslinie» und «das Ornament
als lkonographie» unterteilt. Sechzehn Bauten
der letzten neun Jahre aus Europa, den USA und
Japan werden in einer Atmosphire offener Mu-
sealitiéit repriisentiert. Ein dunkler Teppich be-
deckt die Ausstellungsiliche. Wadenhohe Podes-
te markieren die miandernden Zentren der The-
meninseln und sind mit raumhohen Papierrollen
an den Winden akzentuiert, Hier befinden sich
die Referenzbilder. Die Darstellungen der Haupt-
exponate aus Berlin, Chicago, Cérdoba, Evoléne.
Fliisch, Littlehampton, Paris, Sendai, Tokio oder
Tours hiingen an Triigern von der Decke, werden
mil Texten und Objekten auf den Podesten erliu-
tert und auf Bildschirmen in Videos portriitiert.
Und hier passiert das Entscheidende.

Denn die Ornamente an Rem Koolhaas' Cam-
pus Center in Chicago, an Francis Solers Kultur-
ministerium in Paris, an Toyo Itos Tod's-Haus in
Tokio oder am Weingut Gantenbein von Bearth
& Deplazes in Flisch. dessen schillernde Back-
steinfassade von Gramazio & Kohler entwickelt
wurde, sind immer elektronisch erarbeitete und
ehenso produzierte architektonische Elemente,
Die schopferische Phantasie — in vorelekironi-
scher Zeit an die Moglichkeiten von Grafik,
kiinstlerischem Bild und Material gebunden — er-
fiihrt durch die Digitalisierung von Bildern oder
durch Software-gesteuerte, industrielle Herstel-
lungsprozesse einen offenen Aktionsraum. Und
Oliver Domeisens Blichse der Pandora zeigt, dass
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Chrnamtent aus Ziegeln — dax Weingnt Gantenbein von Bearth & Deplazes mit Gramazio & Kohler in Flisch; 2007.

der Sinn des Ornaments i der Architektur der
Gegenwart nicht in der Dekoration an sich legt,
sondern in der Erweiterung und Befliigelung
ktinstlerischer Vorstellungen mit den Mitteln der
Elektronik. Die Digitalitit erweitert den Begriff
der Handwerklichkeit, last diesen aber nicht auf,
Aul elektronisch-salomonische  Art wird der
Werkbundstreit von 1914 emschieden. als die
Kontroverse zwischen Handwerk und Industrie-
form offentlich begann. Denn die Elektronik
kann die Massenprodukiion nicht verdriingen,
rioch will sie dies, Aber dank der Elektronik sind
fiir das Ornament massgeschneiderte Ldsungen
aul handwerklicher Basis moglicn, die dic Zweck-
haftigkeit der Architektur um Bereiche wie abs-
trahierte Geschichtlichkeit. naturhafte Sinnlich-
keit oder geistes- und wirtschaftsgeschichtliche
Bildhaftigkeit erweitern.

Fiir die Gestaltung der Wandfelder des Wein-

.

putesin Flasch wurde von Gramazio & Kohler ein
Berg geernteter Trauben in einem linearen Glas-
eefiss mit Kugeln nachgestellt. Die Morphologie
des Luftraumes an der inneren Glaswand wurde
mit elektronischen Messdaten aufl der Fliche fest-
gehalten, von cinem mauvernden Computer m
Zicgelstemen riumlich umgesetzt. und die ferti-
gen Wandmodule wurden in die Betonstrokiur
eingeschoben

Beeindruckendes Panorama

Von aussen und aus etwas Distanz sehen die Mau-
ern wie steinerne Textilien aus. Im Innern tind bei
lag simuaeren Wand und durchorechendes [acnt
die gelesenen Trauben. War hier das Materal
Ausgangspunkt fiir das Ornament, so nahm Toyo
Ito fiir ein schmales Verkaufsgebiiude des
Lederwarenherstellers Tod's 2004 in Tokio das
Geidst des vor dem Grundstiick stehenden Zelko-

va-Baums als Entwurfsgrund-
lage. Der Baum wurde digital in
der Fliache abstrahiert und ergab
durch Faltung sowohl die Fassa-
denstruktur wie die Schalung fiir
den Betonguss.

Setzte Ito auf das vegetabile
Ornament, so vereinheitlichte
Francis Soler den aus einem
zweiteiligen Hauserblock ent-
standenen neuen Sitz des Kultur-
ministeriums in Paris durch ein
die Bauten umhillendes Stahl-
netz, dessen Motiv einem Fresko
an Giulio Romanos Palazzo Te
in Mantua entnommen wurde.
Verkorpert diese Gebiiudehiille
in der Ausstellung die «Schon-
heitslinie» im heutigen Archite-
kturornament, so steht Rem
Koolhaas' Campus Center fiir
das Ornament als Tkonographie.
Koolhaas dekorierte seinen 2003
in einem «Heiligtum» der mo-
dernen Architektur, dem Hlinois
Institute of Technology in Chi-
cago von Ludwig Mies van der
Rohe. realisierten Bau mit ej-
nem Mies-«Portriits, das nach
einem Entwurf von Design Stu-
dio 2x4 in einem Pixelraster auf
die Fassade iibertragen wurde.
Auch das Phiinomen der eroti-
schen Rocaille, der wohl iippigs-
ten aller ornamentalen Rokoko-
Formen, ist in der Ausstellung
im Themenbereich «Schénheits-
line» wiederzufinden. Das Stu-
dio Evan Douglis baute mit der
2006007 in Los Angeles, Chicago und New York
realisierten Deckenskulptur  «Helioscope» e
verflihreriseh elegantes Monster aus weissem
Kunststoff. dessen Form von der Anatomie des
menschlichen Beckenknochens hergeleitet wurde
und auch an den Linien des «Danfoss Universes
von Jiirgen Mayer H. im dinischen Nordborg
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(2(N17) ablesbar ist.
Kurz: Das Panorama dieser SAM-Ausstellung
ist beeindruckend, und die Architektur der
g neriert  Erkenntnisgewinn durch

= Gieschichtlichkeit. Damit nimmi
huu auch den Charakter des Omamentes
selbst ewischen LDekor und Smmbildlichkeit an
Auf jeden Fall, so das Fazt. st das von Adolf
Loos abgelehnte Omament quicklebendig und
sein Freispruch unbestritten.
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